GECMISI SIMDIYE TASIMA: OMER F. OYAL’IN ROMANLARINDA SIMDIiKi
ZAMAN SORUNU

SAFAK KARAKOC

Romanda zaman meselesi heniiz agilabilmis bir olay degildir. Ciinkii zaman ¢ok boyutlu
diistiniilebilecek bir siire¢, yakalanilamayan bir andir. Bu yilizden zaman iizerine diisiinen
fizikgiler, felsefeciler, metafizik¢iler oldugu gibi edebiyatgilar da olmustur. Ozellikle simdiki
zamanin yok sayilmasi; su an derken bile bir saniyenin gectigini aklimiza getirdigimizde
yazildig1 zamandan yillar sonra basilmis bir romanda simdiki zaman baglica sorundur.
Problemin bu tipi romancilara zaman s6z konusu oldugunda daha secici olmalar1 gerektigini
hatrlatmistir. Bu nedenle klasik romanlarda karsilastigimiz kronolojik zamanlar, modern ve
post modern romanlarda goriilmez. Artik zamani ¢ok boyutlu bir sekilde ele alan romancilar
kimi zaman ge¢mis ile simdiyi birlestirme ¢abasina girmis, kimi zaman da bugiinden yola
cikarak geg¢mise dair bir takim degerlendirmelerde bulunmuslardir. Omer F. Oyal’in gerek
yazilarinda ele aldig1 gerekse kendisiyle yapilan sOylesilerde zaman ve ge¢mis kavramlari
Uzerinde disiinmesi onu, romanlarinda zamani temel birkag sorundan biri olarak
tasarlamasina zorlamistir. Bu nedenle gegmis ile hali birlestirme ¢abasi Oyal’in romanlara
uygulanan bir tekniktir. Onun roman kurgusunda en 6nemli rol de zamana aittir. Cinki gerek
romanda islenilen tema gerekse romanda yer alan mekan, karakter gibi unsurlar tarihsel bir
zaman i¢in elverisli olarak tasarlanmiglardir. Hatta romanlardaki arketipler de dogrudan
gecmise atif yapmakla sorumludur. Bu nedenle yazar, simdiki zamanda kurguladigi
romanlarinda siirekli olarak gecmise gider. Ciinkii onun i¢in ge¢mis, kisinin pesini asla
birakmamaktadir. Roman kahramanlar1 da genellikle ge¢misinden sorumlu olarak huzursuz
bir diinya goriisline sahiptir. Bu nedenle kahramanlarin bu halinin daha net anlagilabilmesi
icin zamanlarla oynanarak geriye doniisler yapilir. Ancak roman s6z konusu oldugunda geriye
doniis teknigi tehlikeli olabilmektedir. Romanin akisi itibariyla geriye doniisler kurgu
diizeninin bozulmasma sebep olabilir. Bu nedenle modern romancilar bilin¢g akimini devreye
sokarak flasback yontemini gelistirirler. Zamanda ani sigramalar, gidip gelmeler anlamina
gelen bu yontemde (Tekin 2001: 259) hikayenin bulundugu noktadan ge¢mise bir doniis soz
konusudur (Dumantepe 2017: 247). Dumantepe’ye gore bir anlatida geriye gidisin ¢esitli
sebepleri olabilir. Ornegin, anlat1 kisisinin hayatiyla ilgili ayrintilar1 vermek igin geriye
gidilebilir. Hikayedeki eksik parcalari tamamlamak i¢cin yapilabilir. Her geriye doniis, daha
once atlanan bir boslugun, eksik birakilan bir yerin doldurulmasidir (Dumantepe 2017: 248).

Omer F. Oyal’in gecmis zaman {izerine diisiinceleri onun biitiin romanlarma yansir.
Kendisiyle yapilan bir sdyleside ge¢misin simdiki zaman i¢inde daima bir infilak oldugunu
soyleyen romanci, gegmisi simdi iginde tekrar kurgulayarak romanda en 6nemli teknik olarak
uygular. Ross’a gore her bir simdi, gegmisin sonu oldugu kadar gelecegin de basidir. Oyal’in
geemisi simdiye tagima konusundaki israr1 onun biitliin romanlarina ¢ok zamanh bir boyut
kazandirir. Zamansal gecisler ve zamanlarm kaynasmasi, romanlarin helezonik bir olay
orglisiyle anlatilmasma neden olur. Ciinkii farkli olaylarn tek bir zaman diliminde
anlatilmas1 anlatimi siglastirabilmektedir. Oyal’m romanlarinda bu olaylar bugiin ile gegmis
arasindaki bagi kuvvetlendirmistir. Ge¢miste yasanmis bir olaym farkli bir versiyonu simdide
yasanir. Bu nedenle romancinin simdideki olayin gergekligini ve olayin biiyiisiinii pekistirmek
icin gegmise atif yapmasi beklenir. Boylece simdiki zaman, artik ge¢mis ve tarihsel bir
acilima sahip olur. Oyal’m hemen her romaninda karakteristik bir nitelik kazanan bu durum
yazarin maziye olan takintisindan ibarettir. Yazarmn ilk romani olan Slrgin Ruhun Riya
Defteri’nde Hiiseyin Akkirman ruhunun birden fazla ge¢mise sahip oldugunu diisiinen
nevrotik Dbir karakterdir. Akkirman diger adiyla Harun Hisarcikli, eskiden bir Yahudi



oldugunu iddia ederek Rab yerine yapilan bir puta tapmalarmin neticesinde tanri tarafindan
ruhunun cezalandirildigini diisiiniir. Bu yiizden Kudiis’te bir evin duvarinda tas olarak iKinci
kez dlinyaya gelir. Bu, tanrmin ona verdigi bir cezadir. Ancak kahraman bu ceza ile giinahmnin
bedelini 6deyemez. Onun dlinyaya her gelisi bir cezadir. Higbir zaman huzura eremeyecegini
diisiinen kahramanin ge¢misi onun pesini birakmaz. Bu durum onun simdideki halini etkiler.
Gegmis zamanin zaman teorisyenlerince yalnizca hatiralarimizdan ibaret oldugunu goz
oniinde bulundurursak bu psikolojik siire¢ iginde roman kahramani biten zamandan
kurtulamadigi i¢in bu durum onun zihnini isgal etmektedir. Bu nedenle kahraman, zihnindeki
sorulara bir cevap bulmak amaciyla Cihan adli bir psikologa basvurur. Kahraman, psikologu
Cihan ile olan seanslarinda geg¢mise giderek ona yasadiklarindan séz eder: O yil, bitmek
bilmeyen doniislere hiikiimlii sonsuzlugun ilk yiliydr. Coliin dibinde, Kizildeniz’in bogriine tastan bir
bicak gibi saplanmis yarimadada, her zamankinden farkll bir hareketlilik ve baskalik vardr (Oyal
2017: 17). Buna gore kahraman, farkli zamanlarda ve farkli mekanlarda diinyaya tekrar tekrar
gelmektedir. Kahraman, roman boyunca ge¢misi ile bir hesaplasma igerisindedir: Jkincisi
gecmis yasanunda kétii biri olarak yasamistir ¢iinkii. Simdi bunun cezasimi ¢ekiyor. Bu bir ceza ama
aymi zamanda bir firsat!) (Oyal 2017: 29). Yeniden dogus arketipinin bir tezahiiriinii sahsinda
canlandiran Hiiseyin Akkirman, siirgiin edilmis ruhunun cezasmi diinyaya farkli zamanlarda
gelerek ddemektedir. Nitekim diinyaya iki kez tas olarak gelir. Romanda nsanoglu ne olursa
olsun hayatimin bir zamamnda Rab’le ve kaderiyle hesaplasmak zorundadir diyen kahraman,
gecmisi simdiki zamana doniistiiren bir acilimin yaraticisidir. Omer F. Oyal, gecmisi simdi
icinde tekrar kurgulayarak romanlarinda onemli bir teknik olarak uygular. Bu durum
Gecelerin En Giizeli romaninda zamanlarin kaynagmasina neden olur. Romanda iki farkli olay
gecmis ile bugiinli yansitir. Tuva Tiirklerinin efsanelerinde gegen Yada Tasmin iki zamanda
anlatildig1 roman, helezonik bir olay 6rgiistiniin kullanilmasma neden olur. Roman boyunca
zamanin simdi ve gegmis arasinda gidilip gelinmesi, okuru her iki zamanda gecen olaylarla
mesgul olmaya zorlar. Romanda kullanilan teknik iki zamansal diizlemde eszamanli bir
anlatim yaratabilecek sekilde simdiki zamanla kaynasir. Roman, 9 gunlik bir sureci kapsasa
da geriye doniislerle yapilan ge¢mise yolculuk, giinlere sigdirilan olaylarin tarihsel gegmisine
yapilan atiflardir. Romanda Cemal, riiyasinda sayikladigi “caday”,”’amit” gibi kelimelerin ne
olabilecegi konusunda eski bir arkadasinin kardesi olan Tiirkolog Osman’a bagvurur. Osman,
Cemal’in ilk soyleyiste anlayamadigi1 bu kelimelerin ses kaydedici vasitasiyla kaydedilmesini
ister. Cihazda duydugu kelimelerin eski Tiirklerde yagmur yagdirma giicii olduguna inanilan
biiyiilii bir tas oldugunu soyler. Bunun (zerine Cemal, evindeki aile yadigar1 tasin, Osman’in
iddia ettigi gibi Yada Tas1 olabilecegini diisiiniir. Bu olaya paralel ilerleyen ikinci olayda
Cisinmaa adl bir saman ve ekibi, kayip olan Yada tasini bulmak icin yolculuga ¢ikmakta ve
cesitli ayinler diizenlemektedir. Romanda ge¢misin dil araciligiyla bugiine nasil tasindigi
hususu iizerinde durulur. Ciinkii kelimeler tarihi siire¢ icinde ge¢misten bugiine bir yolculuk
halinde bugiine tasmir. Oyal’a gore dil, ¢ok uzak ¢aglarda gecmis ile bag kurdugu gibi
diisiinmemizi de etkiler (Oyal: 2007). Romanda Yada Tagi’nin zaman iginde yolculugunun
tespiti yine dil sayesinde olmustur: Gegmis bizi kelimelerin icinden gozetler. Bir kelimenin her bir

tekrar, siliklesip unutulan ve belki de bize hi¢ benzemeyen atalarla akdin yeniden onaylanmasindan
baska bir sey degildir (Oyal 2018: 15).

Oyal’m romanlarinda i¢inde ge¢misi de tasiyan bu simdiki zaman, klasik romanlarda ¢ok
karsilastigimiz kronolojik zamani da bozmaktadir. Zamanda ileri geri sigrama (chronological
looping) veya zaman degistirme (time-shift) gibi teknikler romanda yer alan zaman
tekniklerindendir. Romanda ge¢mis olaylarm simdiki zamani tehdit etmesi ve kahramanin
bugiinkii durumunda hafizasina musallat olan bu olay, simdiki zamani manipiile etmektedir.
Aslinda Oyal’m romanlarinda ge¢misin simdi {izerindeki baskisi roman kahramanlarinin
huzursuzlugunun baslica sebebidir. Bu nedenle Ferahlik Anina Ovgii romaninm kahramani
Kerem, ge¢cmiginden kurtulmak, hafizasmi sifirlamak ve boylece vicdanini rahatlatmak icin



“Mukayeseli Tasavvuf Incelemeleri Vakfi’nin bir miidavimi olmustur. Romanda
cocuklugunun bir kismin1 Erzurum’da gegiren Tamer, bir oyuncak yliziinden ¢ikan tartigma
sonucu ¢ocukluk arkadasi Kerem’i ve annesini kuyuya iter. Bu olaydan sonra Kerem’in
annesi yatalak kalir ve Kerem ona bakmaya mecbur kalir. Kerem, o yillarda annesinin 6lmesi
icin her gilin dua ettigi i¢in kendisinden utanmakta ve vicdanini rahatlamak istemektedir. Bu
olay yillar sonra hem Tamer’i hem Kerem’i rahatsiz ederek peslerini birakmaz. Narli’ya gore
ben Oykiisel anlatilarda anlatict anilarina doner, anlatilan “benin ruh ¢oziimlemelerini
yaparak, bilincini yorumlayarak, degerlendirerek ge¢misini yeniden yaratabilir (Atilla 2021:
79). Tamer, Kerem ile tanistiktan sonra giderek yalnizlasir ve bir hayli karanlik olan diinya
gorist, icinden ¢ikilmaz bir durum halini alir. Boylece iki kahramanin simdideki durumu tek
bir gegmisin esaretine baglanir. Tamer, bu durumu kendi i¢ diinyasinda yasarken, Kerem,
bundan kurtulmak igin mistisizme basvurarak cevresini de bu ge¢mise ortak eder. Ancak
yapilan bu eylemler, ge¢mis ile yiizlesmek i¢in durumu kurtarmaz. Bunun bilincinde olan
Kerem, romanin bir boliimiine kadar Tamer ile yiizlesmeye c¢alisirken diger bir béliminde
Tamer, Kerem ile yilizlesmeye c¢abalar. Oyal, kendisiyle yapilan bir sdyleside ge¢misin
simdiye tasmmasi hakkinda soyle soyler: Tiim ge¢misin hatta her seyin belli bir anda yiizeye
ctkivermesini, kisacik bir zaman parcasina biitiin hayatin hatta tarihin sigabilmesini seviyorum. Bu
modern romanin onemli bir imkdni. Zaten an]arda yogunlasmayi, olanlart deyim yerindeyse
fragmanlar biciminde anlatmay: tercih ediyorum. Ustelik zaten bana gore bu gergek bir durum, kurgu
oyunu degil. Hepimizin hayatinda belli anlarda ge¢cmis simdiye piiskiirtiiltiyor ve o anlar oldukca uzun
oluyor, bu tiir anlara bir hayat sigiyor. Ge¢misi bu anlarla simdiye tasiyorum. Ya da gecmis boylesi
anlarda simdinin bir parcasi haline geliyor, aradaki on yillar, yiizyillar kayboluyor. Bu durumda

zaman kirdmalara, biikiilmelere a¢ik hale geliyor. Bunun okuyucu igin her zaman kolay olmadiginin
da farkindayim (Oyal 2021).

Zaman Lekeleri romaninda romanin ana kahramani olan tren, ayni zamanda zamanlar
arasinda gidip gelen bir aractir. Romanda ge¢gmise ve ge¢cmiste yasanan degisimlere taniklik
eden 11 numarali vagon, iki giinlik Adana-Istanbul giizergdhinda bir yolculuga g¢ikarken
geriye doniislerle tarihin i¢ine dogru mecazen bir yolculuga da ¢ikar. Bu baglamda 1900’Li
yillardan beri yolculuk yapan trende 11 numarali vagon, Osmanli’nin siyasi ve sosyal
meselelerini gozlemleyerek anlatilir. Vagonun gordiigli kadariyla zaman, her insan Uzerinde
bir leke birakir. 1916 yilinda I. Diinya Savasi’nda da cepheye asker sevkiyati da yapan vagon,
1900’1ii yillardan romanda simdiyi kapsayan 1943’li yillari, yani II. Diinya Savasi donemini
tasvir etmektedir.

Gecmis her ne kadar sikitili gecerse ge¢sin her zaman kisinin hatirlamak isteyecegi bir
zaman dilimi olmasi nedeniyle bazi kahramanlar ge¢misi 6zleyerek geriye doniise bir
sebebiyet verir. Gemide Yer Yok romanmin baskisisi Isimsiz kahraman, iilkede ¢ikacak olan
bir i¢ savasin Ongoriisiinii yapar ve turlii onlemler almaya baglar. Karisi, oglunu da alarak
evden uzaklasir ve babasinin evine siginir. Isimsiz kahraman ise savasin ¢ikisiyla beraber hala
evinde kalmakta, sik sik ailesini hatirlamakta ve i¢ diinyasinda ge¢misi arzulamaktadir. Bu
nedenle evine aldigi Yash Kadm’in oglunun odasinda kalmasina, odada bir takim
degisikliklere girismesine tahammiil edemez. Ciinkii o, ge¢misi bugiiniin icinde yasamak
ister: Babamin kovalari doldurarak arabayr hep aym diizenle, énce tavandan baslayarak yavasca
yikayisy, kirli suyu jantlara dokiisi, ardindan baska bir bezle yavasca kurulayisi, bir tirlii
hizlanamayzs, eve doniilemeyis. Tiikenmeyen oliimciil bir pazar. Fotografta giiliimsemisim. Bitmeyecek
giine, bitmeyecek tutsakliga tebessiimle teslimiyet gostermisim. (Oyal 2019: 35).

Gebeyehu’ya gore bir yazarm geriye doniis teknigini kullanmaktaki amaci roman
kahramanlarinin ve olaylarin arka plan bilgilerini saglamak ic¢indir. Anlatici, yeni olaylarla
yiizlesirken ge¢mis olaylar1 da ekleyerek her iki olay grubunu birbirine baglar (Gebeyahu



2019: 1). Bu sayede okur, roman kahramanmin bugiinkii durumunu daha net bir sekilde
anlayabilecektir. Kahramanin i¢ diinyasinda yasadigi catismalar ise okuyucu igin nedeni
aciklanamayan muglak bir sorun olmaktan ¢ikacaktir. Senay’a gore romanin ana kahramani
hi¢bir zaman igerisinde bulundugu anda var olamaz. O, biiylik i¢ savas Oncesi hep gelecegi
diistiniip evi bir siginak haline getirmis; i¢ savas sirasinda ise diislinsel olarak gegmise giderek
anilarmi kurtarmaya ¢calismistir. Simdi, onun i¢in var olmayan bir zaman dilimidir. Ge¢gmis ile
gelecek arasinda yapilan bu yolculuklar onun i¢in sadece evde kesisgir (Senay 2023: 160).
Romanda kahramanin savas Oncesi hazirliklari, savas esnasindaki tedbirleri Hz. Nuh’un
olayiyla karsilagtirilarak birbirine paralel bir anlatimda ilerler. Gegmis burada da kahramanin
zihnini mesgul eden bir meseledir: Gegmis uzaklastikca utang golgesi gibi uzayarak pacalarimiza
yapisiyor (Oyal 2019: 100). Magda Déndiigiinde romanini kahramani Salih Demirci de sik sik
gecmise gitmektedir. Bu durum onun maziden kopamayisi ile iliskilidir. Ciinkii hafiza gecmisi
diisiiniip yargilarken zamanin bugiine tasidigi sorunlarin agilmasi tamamen bireye bagli olan
bir meseledir. Romanda Salih Bey’in simdiki zamandaki durumu bilingakisi teknigiyle
gecmise donulerek anlatilir. Roman kahramani karsilastign her olayda veya herhangi bir
esyada ge¢misten izler aramaktadir. Uyanir uyanmaz eski silah arkadasi Riistem’in 6liimii
hatirlayan kahraman, simdiki zamanda Salih Demirci, ge¢mis zamanda Salih seklinde
karsimiza ¢ikar. iki ayr1 zaman diliminde genglik ve yashilik zamanlarmin yer aldig1 roman,
1933 Nazi Almanyas1 ve III. Reich doneminin bir panoramasini sunar. Salih bu yillarda silah
arkadas1 Riistem ile birlikte Nazi kamplarinda kalmis ancak oradan kagmay1 basarmislardir:
Ozbekler, Ruslar, Ukraynalilar, Belaruslular, Tatarlar, Tecikler, Tiirkmenler, Azeriler, Ermeniler,
Giirciiler, Kazaklar... Hepsi siiriiklenerek cehenneme dogru ilerliyordu. Siiriinen bir Babil kulesi.
Artik herkes sadece kendi dilini fisildiyordu. Rus olmayanlar bunu muhafizlara belli etmeye
¢abaliyorlardi (Oyal 2015: 44). Salih Demirci i¢in zaman ve ge¢mis onemlidir. O, zamanin
Onemini esaret giinlerinde anlamistir. Ancak yashihiginda kahramanin ge¢misinden
kopamamasi onun gencliginde yaptigi bir hatadan kaynaklanir. Salih ve Riistem Wehrmach’a
geldiklerinde iizerlerindeki iiniformalarin ¢ikarilmasi istenir. Uniformalar yakilmaktadir.
Atese att1g1 tiniformasinin ceplerini kontrol etmedigini hatirlayan kahraman, ge¢misi ile tek
somut bagi olan aile fotografin1 kurtarip kurtarmamak konusunda tereddiide girer. Ancak o,
gecmisiyle arasindaki bagin yok olmasma seyirci kalir: Sonsuza karisacak anlamsiz bir dni
miihiirleyen fotografi kurtarmak iizere atese uzanip uzanmamaya karar veremedi bir an, eli havada
kaldi. Sonra vazgecgti, birakti. Gergekten de bir devir kiile doniistiyordu. Gegmisle vedalagmak daha
hayirlyydi. Hem kisiyi oOzgiirlestirirdi bu. Duman digerlerininkiyle birlikte onun gegcmisini de
gokyiiziine savururken siradaki yerine dondii Salih (Oyal 2015: 79).

Bahara Bir Hediye adli romanda ise Naci, kardesine duydugu hislerini bir saplant1 haline
getirerek Fridevs ile olan bugiinkii iliskilerine yer verirken geriye doniislerle onunla ilgili
hatiralarini da anlatir. Roman hem simdiki zaman hem de ge¢mis zaman olmak Uzere iki
zaman dilimiyle karsimiza ¢ikar. Bu romanda da Oyal’in romanciliinda karsilastigimiz
zamani birlestirme yontemi uygulanir. Romanda Naci, kiz kardesi Fridevs’e ruhsal anlamda
asik olur. Bu onda giderek saplantiya doniisiince roman kahramani bunun bilincine varsa da
bundan kurtulmak icin bir caba sarf etmez. Fridevs, Japon kiiltiiriine hayran olup Japonya’ya
gitmeyi arzular. O, Tanzimat romanlarinda karsilastigimiz batili tipin bir ferdidir. Fridevs,
Japonya’ya kagmca Naci, eksik kalan duygusal boslugunu tamamlamak igin hatiralarina
sigmir: Fridevs’in mutfaktaki o bakisindan kalan leke gibi, kadim tabunun bu kez mutfagin ortasina
inivermesi gibi, yasagin devasa bir kigkirtma olusu gibi, benligimin Fridevs’siz kuraklhigi gibi, bir
bittinlik hayali kurabilmekten fersah fersah étede olmak gibi (Oyal 2022: 36). Gegmis, yasanan
an’mn parcaladifi ve yeniden anlamlandirmayla birlikte yasanan an’m bir kez daha
par¢alanmasina yol acan bir animsayistir (Parla 2013: 258). Naci, bu pargalanigi derinden
yasayan bir karakterdir. Oyle ki kahraman, kardesinin gidisinden sonra sik sik onun evine
gitmekte, ona dair izler aramakta ve ge¢cmise giderek onunla ilgili anilarini tazelemektedir.



Bilingakis1 teknigiyle anlatilan bu boliimler, Naci’nin kendisiyle yilizlesmesi i¢in bir firsat
olmustur. Mendilow’a gore biling akisi teknigini kullanan higbir yazar i¢in ge¢mis kavrami
yoktur. Ciinkli gecmisin hi¢bir noktas: tek basina var olamaz; her sey haldeki degisikliklere
bagl olarak biiylir ve degisir (Stevick 2017: 239). Oyal, kendisiyle yapilan bir sdyleside
geemisin simdi tizerindeki roliinii sdyle anlatir: Herhangi bir anda, 6zel bir anda tiim bir dénemin
ozelliklerinin duygusunun ac¢iga c¢itkmast fikri bana ilging geliyor. Ya da bir amin igine tiim bir
gecmisin hakikatinin sikisivermesi. Obiir yandan gecmis ve genele olarak tarih orada olmus bitmis bir
sey degil. Her 6zel durumda yeniden agiga ¢ikan ve yeniden bigimlenen bir sey. Bu anlamda diinya
tzerinde gercek, sahih bir yer tutmak isteyen herkes bir kez de kendi adina tarihin icinden gecmek
zorunda (Oyal: 2019).

Oyal’in biitiin romanlarinda karsilastigimiz gegmise doniis, yazarin bakigiyla gelecegin de
insas1 oldugu icin 6nemli bir role sahiptir. Onun romanlar1 hal’de baglayip gecmise dogru
ilerler. Insa edilen bu zaman kurgusu, estetize edilisinin yam sira islevselligi ile
degerlendirilmelidir.
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